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UvoD

Studie je zaloZena na vyzkumu tvorby operniho reZiséra Milose Wasserbauera
(1907-1970) v padesétych a Sedesatych letech 20. stoleti, jemuZ se vénuji od
roku 2015.! Obvykle se v monografii reZiséra usiluje o podani pravdépodobné
historie jeho Zivota a dila v kontextu doby, v této préci jsem si stanovila jiny
cil, na zivot a dilo reziséra MiloSe Wasserbauera se divim z jiného pohledu.
Na jedné strané se zabyvam ot4dzkou, jak reZisér projektoval do svych insce-
naci a vlastniho pfistupu k nim své rozumeéni svétu, a na strané druhé jak
recipienti inscenaci jeho tvorbu prijimali, hodnotili atp. Zajim4 mé rovnéz
zpusob, jakym pozdéjsi badatelé toto vSe re-konceptualizovali.

Zamér rekonstruovat divadelni inscenace neni vZdy plné realizovatelny.
RovnéZ analyza jiz historické divadelni udélosti je ¢innost zdsadné zavisla
na dostupnosti materialu, jenz je vzdy fragmentarni a asymetricky co do vy-
povédi o raznych slozkach inscenace. Pamét operniho divadla obvykle dispo-
nuje partiturou, méné Casto zdznamy hudebni strdnky inscenace, v pripadé
tvorby Wasserbauerova obdobi jesté zcela absentuji audiovizudlni nahravky
predstaveni. Mame k dispozici scénografické navrhy, fotografie z predsta-
veni, rezijnf knihy, rukopisné pripravy, ¢lanky v periodikach ¢i prohlaseni
v programech atp.; dobovou recepci reprezentovanou pouze korpusem text
(recenzi) kritikfi. A k tomu vse, co mohlo uméni i uvaZovani o ném ovlivnit.
Pri konceptualizaci tvorby historické osobnosti se tedy snazime uéinit rele-
vantni vybér, ktery ndm rovnéz poskytuje jen fragmenty poznani vlivu.

1 Vyzkum byl realizovin nejprve pod ndzvem ,Generace reziséra MiloSe Wasserbauera a progre-
sivni dramaturgie v opete Statnfho divadla v Brné“ v rdmci projektu Grantové agentury Ceské
republiky (GA15-06548S) v letech 2015-17 a nyni je déle rozvijen v mé dal3i samostatné badatel-
ské ¢innosti. Nékteré pasaze této knihy vychézeji z jiz uvetejnénych studii, které jsem vytvorila
sama nebo jako souldst spole¢né publikace s kolegyni Helenou Spurnou. PouZité pasdze jsem
prepracovala, vyrazné doplnila a f4dné na né odkazuji.
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OPERNI{ REZISER JAKO PROMENLIVY KONCEPT
- PRIPAD MILOSE WASSERBAUERA

Charakteristiku rezijniho stylu proto povaZuji za vysoce interpretativnf
pocin, ktery Gzce souvisi s kontextem badatele, ktery se o ni pokousi. Badatel
na zékladé analyzy materidl konstruuje (sviij badatelsky) obraz reZisérovy
osobnosti a jeho stylu prace. Cini tak navic na zékladé konceptti, které pred
nim vytvorili jini badatelé ¢i pfimo osoby, jejichZ praci zkouma nebo které
do zkoumanych udélosti zasdhly, byt i tfeba drive a ,jen” plisobenim svého
mysleni. Proto v této praci predstavuji operniho reziséra MiloSe Wasserbauera
ajeho tvorbu jako nékolikavrstevné koncepty, jez se proméniovaly nejen v Case,
ale rovnéz v synchronnf roviné v z4vislosti na dal$ich faktorech ovliviiujicich
vypovédni hodnotu zkoumanych materialti. Moje dnes$ni badatelska perspek-
tiva je ovlivnéna napriklad jiz rozsdhlou kritickou reflexi kulturné historic-
kého a politického kontextu, v ném?z vznikly inscenace, u nichZ je autorstvi
rezijni koncepce pric¢itdno osobé MiloSe Wasserbauera.>

Mym pivodnim zdmérem bylo charakterizovat Wasserbauerovo umélec-
ké ptisobeni v kontextu historie ¢eské ¢i ceskoslovenské operni rezie a dobo-
vého uvaZovani o opernf inscenaéni praxi. Hodlala jsem rovnéz na zakladé
Wasserbauerovych vlastnich publikovanych ¢lanka v dobovych periodikidch
i pouze rukopisnych pripravnych textd k inscenacim vylozZit a reflektovat
rezisérovo uvazovani o operni rezii, a to rovnéz v historickych a dobovych
souvislostech. Béhem mého badéani vSak vyvstala potfeba vyporadat se s po-
vahou zdroji. Abych ¢tenari nepodala zjednodusujici ¢i zavadéjici vyklad,
rozhodla jsem se k informacim z dokumentt pfistupovat s védomim odlis-
nosti typu jejich vypovédi na nékolika tirovnich.

Ctenat tedy nedost4va do ruky obvyklou monografii reZiséra. Na piikla-
du Zivota a dila operniho reZiséra Milose Wasserbauera se snazim ukazat, jak
prace s materidlem, povaha a rozsah materidlu na jedné strané a aktudlnim
badatelskym kontextem spoluurcovand vyzkumnd otdzka na strané dru-
hé uréuji nasi predstavu o néjakém fenoménu a s ni spojenou badatelskou
vypovéd. Jejich specifi¢nost je velkou mérou uréena efemérnosti divadelni
udalosti samotné (v p¥ipadé mé studie hlavné operniho pfedstaveni). P¥i
vytvareni vypovédi se nutné - v zdvislosti na povaze a rozsahu konkrétniho
zkoumaného materialu, jenz se dochoval - méni perspektiva. Postfednictvim
nasi vlastni badatelské skute¢nosti konceptualizujeme zkuSenosti pred-
chozich badatelt i samotnych tvircd, ktefi jsou predmétem naseho zajmu.

2 Poukazuji timto na problemati¢nost pfisouzeni autorstvi rezijni koncepce jedné zcela konkrét-
ni osobé.
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Na zékladé predchozich proménlivych konceptl vytvaiim(e) koncept(y)
vlastni: operniho reziséra Milose Wasserbauera. Nepopiram jeho existenci
jako historické osoby ani existenci jeho dila. Védomé pracuji s vysoce frag-
mentarni povahou materiald a s interpretativni podstatou kazdé vypovédi
o nich. Ctenati se tedy dostava do ruky prace, kterd se na konkrétnim mate-
ridlu, na prikladu Zivota a dila operniho reziséra MiloSe Wasserbauera, snazi
postihnout zplsob existence umélce a jeho dila v paméti divadla; tedy ma
i rozmér teoreticky.






1. OPERNI REZISER
JAKO PROMENLIVY KONCEPT

Z dnesni perspektivy nahlizim na operniho reZiséra ajeho tvorbujako na kon-
cepty, a to nékolikavrstvé, jeZ se proménovaly nejen v ase, ale rovnéz v syn-
chronni roviné v zavislosti na dal$ich faktorech ovliviiujicich vypovédni hod-
notu zkoumanych materiald. Mij pristup k nim je ovlivnén nékolika jinymi
pristupy - naptiklad Foucaultovym rozliSenim prament na dokumenty a na
monumenty, védomim si problemati¢nosti pramene jakoZzto nositele infor-
mace o minulosti3 S prameny* zachdzim jako s mnohovrstevnatymi nosi¢i
informace (Lorenz 2002: 140),5 pri¢em% kladu diraz predevsim na otazku,
o ¢em zdmérné vypovidaji a o ¢em ml¢i.° Snazim se identifikovat a odlisit jed-
notlivé vrstvy informaci, které prameny obsahuji. Moje badatelsk4 otazka,
jak byl v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti konceptualizovan? operni
reZisér - v pripadé mé studie Milo§ Wasserbauer - a jak se tento koncept pro-
meénoval v Case a ptisobenim divadelné historickych, politickych, kulturnich
adal$ich vliv, spolu-urc¢uje volbu prament, naznacuje jejich informaénihod-
notu i mou volbu zamérit se na ur¢itou specifickou sémiotickou vrstvu. Pri-
jimam déle perspektivu Hanse Kellnera (1989),2 ktery vyzdvihuje jazyk, jeho
limity a rétorické kvality, jako dalsi dtlezity pramen historického zkoumani;
ataké spjatost povahy prament s ideologickou podstatou historického diskur-
zu. Pfi analyze materidlQ, zejména recenzi Wasserbauerovych textl a textti
jinych autort reflektujicich operni rezii, se priklanim k tendenci, jezZ mys-
lenku ,,primdtu pramene” nahrazuje trendem ke ,zpfitomnovani“ pramene,

3 Archeologie védéni (Foucault 2002). Srov. (Horsky - Sima 2014: 17).

4  Viznaptiklad otdzky (osm ,W-Fragen“), jeZ m4 dle Gunilly Buddeové v rdmci kritické fize studia
prament (Quellen) klast badatel (Budde 2008: 67). Srov. (Horsky - Sima 2014: 16).

5 Srov. (Horsky - Sima 2014: 17).

6 ,Wovon kiindet die Quelle, wovon schweigt sie?” (Budde 2008: 67). Srov. (Horsky - Sima 2014:
16), kde je vyzdviZena pouze tato osm4, aviak i pro nas kli¢ov4 otdzka.

7  Sloveso ,konceptualizovat” uzivim ve smyslu formovat pojem, myslenku ¢i princip, pFi¢emz
tento proces chépu jako dynamicky a proménlivy v ¢ase. Pojem, myslenka, princip ¢i pfimo
koncept jsou formovany postupné za pisobeni riiznych vlivi. Jakmile jsou zformovany, mohou
podléhat dalsi re-formaci, re-konceptualizaci; mohou byt pfehodnocovany, tj. doplnény o dalsi
aspekty, nebo jich byt naopak zbaveny atp. Podobné odli$uji ,konceptualizaci“ od chapani ¢i
pojimani nééeho, jez chapu Zeji - zejména z hlediska moznosti procesuédlnosti a proménlivosti
v Case. K vykladu mého uZivani slova ,koncept” v této praci vice viz niZe.

8  Srov. (Horsky - Sima 2014: 19).
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at jiz v podobé ,,stop”, ,indicii“, ,,symptomd“ nebo tzv. ,veta“ pramenii (Hor-
sky - Sima 2014: 20).?

Materidly, s nimiZ pracuji, mi poskytuji pozistatky minulosti a jen vel-
mi fragmentdrné mohou vypovidat o pfedmétu mého badani - napt. rezii,
dramaturgii, scénografii ¢i o Wasserbauerovych inscenacich a jejich recepci.
Napriklad fotografie z predstaveni podléhaji dobovym, individudlnim tech-
nickym a estetickym pozadavkim; rezijni kniha operniho reziséra, tj. ¢as-
to - jako v pripadé Wasserbauera - klavirni vytah s pozndmkami vtésnanymi
mezi notové osnovy s vlepenymi popisky, naérty scénické stavby, mizanscén
¢i s rozstfihanym libretem rovnéZ poskytuje jen fragmentarni vypovéd, jez
vyzaduje znanou miru interpretace materialu. Scénografické navrhy jsou
dnes predev$im vytvarnym artefaktem, tj. vyhovuji analytickému aparatu
jiného oboru, pro teatrologa je jejich vypovéd znacné zkreslend a ¢asto zcela
zavadéjici. Samostatnou skupinu predstavuji pisemné dokumenty z oblasti
recepce divadla. Recenze nebo kritiky jsou obzvlast mnohovrstevnaty pra-
men. Obsahuji faktografické informace (nap#. umisténi rekvizity na scéné),
avSak v imyslu poznat inscenaci jako celek jde spiSe o osamocené stopy;
v jazykové roviné mohou poskytovat informace o ndzoru, ale i kvazi- ¢i pseu-
dondzoru autora; pres jazyk dale referuji napf. o aktudlni situaci uméleckého
oboru, o politickém rezimu atd. Déje se tak ovSem za prispéni interpretacnich
dovednosti badatele, jeZ jsou navic mnohdy zaloZené na interpretacich pred-
chozich badateld.

Milo§ Wasserbauer se z pozice reziséra Statniho divadla v Brné vyjad-
foval k operni reZii a k dal$im pfibuznym témattim pisemné. Nejcastéji tak
¢inil v programech k vlastnim inscenacim, ¥id&eji v dobovém tisku (nap#i-
klad v &asopisech Program, Divadlo nebo Slovenské divadlo). V jeho poziistalosti
uloZené v oddéleni dé&jin divadla v Moravském zemském muzeu se dochovalo
i n&kolik rukopist (ponejvice strojopisnych dokumenttt), z nich? vétsina jsou
pripravné pozndmky k inscenacim; ale najdeme mezi nimi i koresponden-
ci s jinymi umélci, kterd se rovnéz tyka pripravované inscenace.’® Kazdy
z pisemnych dokumentt lze charakterizovat Zanrové. Napriklad texty rezi-
sértt v programech zkoumaného obdobi vykazuji spole¢né specifické rysy.
Wasserbauer si predevsim v padesétych letech zvykl formulovat vyklad své

9 Horsky a Sima v piipadé tzv. ,veta“ prament odkazujf k praci Reinharta Kosellecka (2000), jenz
hovoif o pojeti pramen® umoztiujicich vetovat a (tim) limitovat nase interpreta¢ni hypotézy.

10 Naptiklad zatimco s Josefem Svobodou si dopisoval o konkrétnich, ponejvice technickych detai-
lechjejich spolupréce (viz korespondence v poziistalosti M. Wasserbauera ulozend v oddéleni dé-
jin divadla MZM, karton 278), s hlavnim intendantem Stédtische Theater Leipzig Karlem Kayse-
rem a taméj$im dirigentem Rolfem Reuterem vedl korespondené¢né ideovou diskusi o vykladu
pojmi typu realistické hudebni divadlo, naturalismus atd. Viz dopisy uloZené ve Wasserbauerové
pozistalosti (Reuter 1963) a (Kayser 1963). Karton 278 obsahuje rovné? dal3i oficidlni ¢ pomérné

vécnou pracovni korespondenci.
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reZie uréeny divakovi (a obzvl4sté stranickému divékovi) jako struénou reka-
pitulaci svého hleda¢ského Gsili v oblasti ideje dila ¢i primo ,Gstfedni politic-
ké ideje dila“.* Clanky publikované v dobovych periodikich podléhaji rovnéz
tzu zanru v dané dobé a souboru dal$ich faktort (vlivu politické situace atp.).

Za stézejni tedy nepovazuji otdzku, k jaké skutecnosti odkazuji pra-
meny, jez ndm podavaji informace o Milosi Wasserbauerovi a jeho tvorbg,
a jak mame tyto pod prameny ukryté skute¢nosti interpretovat. Zameéruji se
naopak na operniho reziséra jako na mnohovrstevnaty koncept, jenz vznikl
v urcitych podminkach, a analyzuji ho jako souhrn konceptd. Konceptem mi-
nim pojem tvoreny neustéle se proménujicim souborem nazoru, ideji, pred-
stav a konceptualizaci aktudlni interakce ¢lovéka se skute¢nosti. Jde o pojem,
ktery nelze jednoznac¢né a s kone¢nou platnosti definovat. I pfi téchto svych
vlastnostech vSak m4 schopnost a moc ovlivilovat skute¢nost a dalsi koncep-
tualizaci udélosti, jimz sdm predchézi v Case.

Nevzdivadm se pavodniho tématu ani moznosti interpretace pramend.
Zamérné vSak zduraznuji badatelskou perspektivu - svou i svych pred-
chtidctL. Zivot a dilo operniho reziséra nemohou byt pro badatele skute¢nym
pribéhem, ktery je tfeba rekonstruovat a vyzdvihnout. Jde spise o kolektivni
myslenkovou konstrukei, ktera je dileZitd predevsim pro pritomnost a kterd
se brzy opét promeéni. Koncepty, které identifikujeme v minulosti, konceptua-
lizujeme v nasi pritomnosti, kde také ,zustavaji“ a kde se stéle ,rodi”. Ve své
préci sleduji tyto procesy na rtiznych prikladech konceptualizace ¢innosti
operniho reZiséra a pokousim se pojmenovat principy, jez se v nich opaku-
ji a jez je formuji. Radim mezi né naptiklad mytologizaci historické osoby
(Nejedlého mytologizaci Smetany), monumentalizaci historické ud4losti (re-
Zijné-scénografick4 emfize historické udélosti a historickych re4lif), dogma-
tizaci uméleckého sméru (jevistni realismus), proklamativnost politického/
umeéleckého smysleni (uvedeni inscenace v rdmci oslav Eeskoslovensko-so-
vétského prételstvi), konkrétni zplisoby konceptualizace vlivu & interakce
s inspiraénim zdrojem (prace K. S. Stanislavského & W. Felsensteina) atp. Te-
prve na zdkladé identifikace téchto principti interpretuji zkoumany material.

Nepopirdm fakta. Milo§ Wasserbauer existoval, byl povolanim operni
rezisér. Vybiral si spolupracovniky, reagoval na aktudlni Zivotni podminky,
kulturni a politickou situaci atd. Pokud o ném ale uvazujeme jako o reziséro-
vi, abstrahujeme informace o jeho aktivitach na iroven konceptu. Minim jim
soubor informaci, myslenek, predstav, ocekdvani, ndzord atp., které spojuje-
me s zivotem a dilem osoby MiloSe Wasserbauera, které s nim spojovali jeho
soucasnici ¢i pozdéjsi badatelé a které se ve vzajemné interakci proménuji.

1 Viz napt. text v programu k inscenaci Verdiho Dona Carlose ve Slovenském ndrodnim divadle
v Bratislavé s ndzvem ,Na okraj nasej inscenécie Dona Carla“ (1956b).
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UvaZzuji o reZisérovi jako o konceptu, jenz je tvoren nédplni jeho préce
a prekracuje rozsah vyznamu pojmu rezisér. Ten lze chapat v uzsim a utili-
tarnéji pouzivaném slova smyslu, - jako osobu tvorici rezii.’> Vychazim tedy
z rozliSeni mezi terminy pojem a koncept, k némuz mé inspirovala predevsim
prace ruské kognitivni lingvistky Valentiny Avraamovny Maslové (2015).

V teatrologii zavedeny termin reZzijni koncepce, chidpany vesmés jako
umélecky zamér reziséra a proces jeho dosaZeni, je pak pojem, jejz pouzi-
vame predev§im v souvislosti s konkrétnimi ¢iny reziséra. Vyzaduje vyssi
miru abstrakce hlavné tim, Ze zahrnuje poZadavek a proces interpretace,
at uz vychézejici od tviirce samotného, nebo od recipientd rezijni koncepce
(reZisérovych spolupracovnikdl, divakd, kritik, badatel®). Reflektujeme-li
¢innost konkrétniho reziséra v $irsich kontextech jeho tvorby a prostredi
(uméleckém, spoledenském, politickém atd.) a navic v historické perspekti-
v&, mira interpretace se jesté zvySuje. Cinime mnohovrstevnatou abstrakei,
pro niZ z dtvodu jeji sloZitosti volim oznageni ,koncept” (nikoliv ,,pojem").
Koncept je pro mé pojmem rozsifenym ¢i obohacenym o dalsi, predevsim
vyznamové, vrstvy. Ty kromé jiného vyplyvaji z mnohovrstevnaté povahy
prament, s nimiz pracuji, z moznosti jejich interpretace, z védomi si vlastni-
ho interpreta¢niho vkladu a ideostylu badatele.™

V ¢eském teatrologickém prostiedi vznikla fada monografii zamérenych
na zivot a dilo konkrétniho tviirce.”> Kazdy z autort je na zdkladé prace s ma-
teridly musel nutné konceptualizovat i ze své aktudlni badatelské perspek-
tivy, ¢imz zéroveil zasahl do interpretace udalosti, tj. ,zménil“ je, a tim déle/
zpétné ovliviiuje jejich vypovédni hodnotu pro svoji vlastni badatelskou per-
spektivu. Jako badatelé predstavujeme Ctenari syntézu informaci, myslenek,
predstav, o¢ekdvani, ndzord zkoumanych osobnosti, jejich dobové i historic-
ky pozdéjsi recepce a nasi vlastni konceptualizace a interpretace.

Koncept chapu jako vysledek konceptualizace. Opirdm se pritom o pojeti
kognitivni lingvistiky, které na zdkladé préce E. S. Kubrjakové (Kubryakova
2001) definuji Zuzana Kova¢ov4 a Elena Ciprianova (2016). Konceptualizace
je proces chdpani, vyhodnocovani a rozvijeni postoji k novému jevu ¢i in-
formaci na zdkladé smyslového vniman{ a zkuSenosti. Béhem tohoto proce-
su vznikd sémanticky mnohovrstevnaty koncept, ktery je reflexi denotace
v lidské mysli.*® Samotny proces konceptualizace je zadsadn{ pro nasi kognici.

12 Jako priklad definice rezie 1ze uvést pojeti J. Vostrého, ktery ji vyklada jako specializovanou ¢in-
nost ¢i profesi, jejiz néplni je fizeni, jak organiza¢ni, tak koncep¢ni, vSech ¢initelt podilejicich
se na vytvéateni divadelni produkce (2009).

13 Vice se o této dichotomii zminim niZe v této kapitole.

14 Ideostyl chdpu jako styl autora, jazykovy individudlni styl, v ném? lze identifikovat konceptuél-
ni a psychologické charakteristiky.

15 Viz napt. (Spurnd 2016), (Mikulové 2017) atd.

16 ,Conceptualization is a process of understanding, assessing and developing attitudes towards
new phenomena or information on the basis of sensory perception and experience. During this
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Konceptualizace je zaloZena na prifazovani vyznamu; jde o ideovy konstrukt,
ktery d4v4 vyznam (smysl) vidéni svéta ve formé konceptd, to jest vyznam
vznikajicich v mysli. Lidska kognice ma tedy povahu konceptd, které jsou
vytvareny jako ustilené vyznamy (Kubryakova 2001: 14).

V ramci tohoto pojeti 1ze ddle uvaZovat v intencich terminu konceptosféra,
jejz do literdrni védy - predevsim do textologie - zavedl Dimitrij Lichacev
(Lichagev 1999)."® Lichac¢ev uplatiiuje antropocentricky pohled na povahu
jazyka a terminem konceptosféra mini soubor takovych koncept, které
existuji v kazdé narodni kultute. Konceptosféra je velmi silné spojend s kon-
krétnim kulturnim prostfedim. V ramci rtiznych kultur se vyskytuji odlisné
konceptosféry, pri¢emz nékteré existuji na irovni vice kultur, na jakési ,nad-
kulturni“ Grovni, av§ak v jednotlivych kulturach vykazuji své specifika.?

Moje uzivani slova koncept a jeho odliSovani od slova pojem je velmi blizké
pojeti kognitivni lingvistky Valentiny Avraamovny Maslové (2015).>° Slovo
pojem autorka charakterizuje jako ,,soubor poznanych esencidlnich priznaka
objektu“ (2015: 228). Koncept chdpe Maslova jako ,,mentalni, kulturné speci-
fickou entitu, jejiz vyznamovou rovinu pak tvori komplex vSech poznatkd
o daném objektu a rovinu vyrazovou pak komplex vSech jazykovych pro-
stiedk (lexikalnich, frazeologickych, paremiologickych) (...). Konceptem
nejsou vSechny pojmy, ale jen ty nejdtilezitéjsi, s nejkomplikovanéjsi struktu-
rou (...).“** Dle Maslové pojem zahrnuje pouze ,nejpodstatné&jsi a nezbytné pii-
znaky“, zatimco koncept i ty nepodstatné.? Pojmy maji jednodussi strukturu
a ,prevladd v nich vécnd slozka®, koncepty obsahuji dalsi prvky. Maslova tyto
dalsi komponenty, jako emocionélnost, expresivnost, hodnoceni a charakte-
ristiku konceptu uprestiuje slovy, Ze 1ze koncept chipat jako ,,chomaé‘ pred-
stav, poznatkd, asociaci, zkusenosti, ktery doprovazi slovo a pojem, ktery je

process a semantically multilayered concept is produced, which is a reflection of a denotation in
the human mind.“ Srov. (Kova¢ova - Ciprianové 2016: 59).

17 Srov. (Kov4&ov4 - Ciprianové 2016: 59): ,,(...) process of conceptualization is crucial for our cog-
nition. Conceptualization is based on an assignment of meaning; it is an idea construct which
gives meaning to the visions of the world in the form of concepts, that is, meanings established
in the mind. Thus, human cognition has the nature of concepts that are created as fixed mean-
ings“ (Kubryakova, 2001, s. 14).

18  Srov. (Kovaova - Ciprianové 2016).

19 Naptiklad koncept ,,matka“ m4 misto v rdmci konceptosféry, tj. v rdmci souboru konceptl uréi-
tého naroda a jeho jazyka, a zdroven vykazuje spole¢né rysy napri¢ kulturami. AvSak v jednotli-
vych kulturdch m4 své specifické rysy. Chapani konceptu ,operni reZisér” v nasi konceptosfére
odvozuji analogicky, jak v perspektivé synchronni, tak diachronni.

20 Maslové vymezeni rozdilu mezi obéma slovy je zalozeno na reflexi ruského jazyka, v némz
jsou tato slova sice z hlediska etymologie totozn4, avsak zacala se odliSovat z hlediska vyznamu
(2015: 228).

21 Maslové se zamétuje na koncepty, jako je napi. ,Ordnung” (,pofddek”) u Némcti & ,.avos* (,snad,
moZn4, d4-1i Bih“) u Rust (Maslova 2015: 228). V této praci viak chapéni slova koncept rozsifuji
a vyuzivam ho pro charakteristiku ,objektu” ve specifické oblasti kultury v divadle.

22 Vychdzi ptitom z price Stépanova a Proskurina (1993: 16-20).
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slovem vyjadren. Koncepty jsou objekty emoci, sympatii a antipatii, neztidka
i nazorovych konfliktf. (...) ne kaZdé pojmenovéni jevu je konceptem (...)
[k]onceptem se stavaji ty vyseky skute¢nosti, které jsou pro danou kulturu
aktudlni a nosné“ (2015: 228).

Vypujéuji si teorii Maslové k pojednani o divadelnim ,jevu“ - opernim re-
zisérovi. Operni reZisér je pojem a v této praci se zaméruji na jeho fungovani
v nas$i kultufe i na irovni konceptu. Zkoumam jeho promény a riizné vrstvy
v zavislosti na vZdy aktudlné relevantnich kontextech.

Svij pristup k materidlim zachycujicim jednak recepci Wasserbauerova
dila ajednak reZisérovy vlastni texty analyzuji pomocf takto $if‘eji chdpaného
terminu koncept. Moje badatelskd perspektiva je vSak komplikovana tim, Ze
koncept reziséra nezkoumam a netvorim jen z pisemnych prament, nybrz
z rezisérovych tvir¢ich ¢int - z ,materidlu®, jakym je efemérnf fenomén di-
vadelni inscenace,? to jest z fragment a stop po udalosti.

Pfi analyze té ¢asti materialu, kterd zahrnuje ,stopy“ po Wasserbauero-
vych inscenacich (reZijni knihy/klavirni vytahy, scénografické navrhy, foto-
grafie z predstaveni atd., pripadné ¢ast informaci spadajicich spiSe do oblasti
orélni historie), volim v prvnim pldnu jiny analyticky aparat ¢i presnéji apa-
raty - nez koncept v §ir$im slova smyslu, jak jsem ho vymezila.

Analytické pasaZe studie zamérené primo na inscenaci, tj. nikoli na jeji
recepci, jsou ovlivnény predevsim dvéma pristupy: ¢eskym strukturalistic-
kym (a sémiotickym) myS$lenim o divadle a ivahami z oblasti kognitivnich
studii.? Ze strukturalismu do zna¢né miry vyrostla i souc¢asné ¢eska teatro-
logie, proto uplatiiuji jeji metody pfi analyze inscenace. V té jsem ponejvi-
ce ovlivnéna pracemi Jittho Veltruského (napt. 1994, 2004, 2012), Jind¥icha
Honzla (napt. 1940, 1943) a v neposledni ¥adé také sémiotickym uvazovanim
Otakara Zicha (zejm. 1931). V rozboru inscenaci k problematice pfistupuji
z hlediska teatrologického a vénuji se predevsim dramaturgii, rezii a scé-
nografii, protoZe ve srovnani s jinymi druhy divadla (obzvl4sté ¢inohrou)
vykazuji specifické, zdnrem opery podminéné rysy.

Sémioticko-strukturalni pfistup dopliiuji apardtem z oblasti kognitiv-
nich studii, zejména pristupy navazujicimi na teorii konceptudlni metafory,
jak ji na za¢atku osmdesatych let 20. stoleti formulovali George Lakoff a Mark
Johnson v knize Metafory, kterymi Zijeme (1980, 2008). S touto teorii a jejimi

23 Dle Maslové ,disponuji velkym mnozstvim jazykovych jednotek, jimiZ jsou fixovany, jsou té-
maty prislovi a porekadel, basnickych i prozaickych textd. Jsou to v ur¢itém smyslu symboly,
emblémy, které jistym zplisobem odkazuji k textu, situaci ¢i poznatku, diky némuz vznikly. Jsou
nositeli kulturni paméti daného néroda“ (Maslova 2015: 229).

24 Komplexnost problému obzvlasté vystihuje napt. Roubalovo procesudlni pojeti inscenace
(2010).

25 Vramci Ceské teatrologie se podobnymi problémy neddvno zabyval ve svém teoreticko-metodo-
logickém tvodu k analyze inscenace Pisek v HaDivadle z roku 1988 Jan Motal (2016: 13-55).
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pozdé&j$imi modifikacemi (viz napt. Koévecses 2002 ¢&i Fahlenbrach 2010,
2016) zachdzim jako s inspiraénimi zdroji, které mi pomahaji analyzovat
predevsim psané dokumenty, v mensi mife pak fotograficky material k roze-
biranym inscenacim.?® Metodologicky priklon k problematice metafory ma
i dalsi pri¢iny, nez je snaha zvolit vhodny doplriujici analyticky aparat k u nas
tradi¢nimu strukturalné-sémiotickému rozboru. Predevs$im v teatrologii
povazujeme metaforicky a metonymicky princip za kli¢ové formativni po-
stupy pfi tvorbé divadelni inscenace, proto je tfeba jim vénovat pozornost.”
Dnesjiz ,klasické” pojeti obou pojmd, tj. jak je ustalila literdrni véda v oblasti
poetiky,?® zaloZzené na jejich chdpani jako zvlastnich? prostredki jazyka,
povazuji obzvlasté v kontextu reflexe divadelni tvorby za zkreslujici a limi-
tujici3° Teorie konceptudlni metafory a ji ptibuzné teorie povazuji metaforu
(i metonymii) za zdklad mysleni a konceptualizace interakce kazdého &lové-
ka s okolnim svétem. V tomto pojeti metafora vyjadtuje abstraktni koncept
prostfednictvim mnohem konkrétnéjsiho konceptu. Pfenasi koncept z jedné
domény - tzv. zdrojové domény (source domain) - do domény jiné, cilové (target
domain), aby ji konceptualizovala. Cilem tohoto procesu je umoZnit porozu-
mén{ abstraktnim myslenkdm ¢i pojmim prostfednictvim pojmd mnohem
konkrétnéjsich, které jsou ndm obvykle i mnohem znadmé;jsi.

Mezi nejznamé&j$imi piiklady lze uvést (v souladu s izem grafického zapi-
su v ramci teorie): ZIVOT je CESTA; SPOR je VALKA. Abstraktnéjsi pojem ,i-
vot“ je konceptualizovan prostfednictvim nasi kazdodenni zkuSenosti s vy-
kondvanim cesty. Na cesté i v Zivoté potkdvame lidi, pfekonavame prekazky
atp., nase cesta zalala (narozenim) a koné{ (smrti). Vedeme-li s nékym spor,
obvykle o jeho konceptualizaci vypoviddme vyrazy typu ,jeho argumenty mé
uplné odzbrojily®, ,ten spor nemiZes vyhrat“ atd. Vyrazové prostredky, které
vypovidaji o nasi konceptualizaci svéta kolem nés, jsou ¢asto oznacovany za
»metaforické vyrazy“. Volby konkrétnich vyrazovych prostredkd, tj. metafo-
rickych vyraz,> v predstaveni mizeme analyzovat jako projevy umélecké
konceptualizace skute¢nosti.

26 Kognitivisticky pfistup pfizndvam jako jeden z mych inspiraénich zdroji, ktery jiz radu let
ovliviiuje mé badani o zkoumanych jevech v oblasti divadla. V oblasti ¢eské divadelni védy vsak
nejde o metodologii zavedenou a jeji aparat doposud nepatii k béZné teoretické vybavé ¢eského
teatrologa. Pfedev$im z téchto dvou divod neuzivime formalizovany zapis, ktery je zaveden
v ramci teorie konceptudlni metafory a teorii na ni navazujicich.

27 Viz napt. (Hotinek 1966).

28 Viz napt. (Tomasevskij 1970: 36-50), (Zilka 1984: 90-92) a dalsi.

29 Casto oznatovanych jako ,basnickych” & ,poetickych”.

30 Milan Repa to v souvislosti s pojedndnim o uZivani tropti v éeském d&jepisectvi vystizné formu-
luje v tom smyslu, Ze byly dlouho vnimény jako ,,pouhd ornamentélni, pfiznakova slozka dila“
(Repa 2006: 27).

31 ,Metaforickym vyrazem“ zde minim konkrétni prostfedek, jimz je vyjadfovdna metafora, resp.
metaforicky pojem. Srov. (Lakoff - Johnson 1980).
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Takto ,utilitdrnéji“ chdpany termin koncept pro odliseni od pojeti Lichace-
va ¢i Maslové oznacuji za koncept v uzsim slova smyslu. I ten se vSak promitd
do mych analyz zkoumaného recepéniho a koncepéniho (tj. Wasserbauero-
vych textdl) materidlu. Koncept v uz$im slova smyslu spad4 do teorie koncep-
tudlni metafory a mé vyznamoveé blizko k vyrazu ,pojem“3> AvSak vzhledem
ke skutecnosti, Ze i v ¢eském prostredi se v kontextu této teorie uziva rovnéz
termin ,koncept®, pro své Gcely rozliseni pouziji dichotomii ,8irsi“ a ,uzsi“
smysl vyznamu terminu koncept. Teorii konceptudlni metafory vyuzivim
predevsim jako néstroj analyzy historické inscenace, ovSem uplatiiuji ji
i pti rozboru recepénich i koncepénich materiald, zejména tedy pisemného
charakteru.

Se zminénymi badatelskymi a historiografickymi problémy se tedy vypo-
radavam popsanym rozsifenym ¢i ,zvrstvenym” analytickym aparatem pri
zkoumanf historické divadelni udalosti. Vyzkumné otdzky mohu formulovat
nasledovné: Jak 1ze konceptualizovat informace z archivnich materiala?
Co jiného (p¥i snaze zmapovat Zivot a dilo operniho reZiséra) se prede-
vsim z materiald k inscenaci dozvidame, nez co bychom védét chtéli?
A jak pravé toto ,néco jiného“ nam dnes konceptualizuje reZziséra Mi-
lose Wasserbauera jako koncept, soubor konceptt ¢i mnohovrstevnaty
koncept?

Vychazim tedy z predpokladu, Ze prameny nepodavaji svédectvi, pouze
,néco” indikuji (Vasi¢ek 2006) a %e teprve ,.konceptudlni rimce” ndm umoz-
fujf interpretaci prament/zdrojt (Horsky - Sima 2014: 16). Do takto pojatého
badatelského usili nechdm pfi interpretaci materidla v radé diléich kapitol
vstupovat také vlivy metahistorického analytického pristupu* ¢i védomou
reflexi poetickych a ,, mytotvornych® prvka ¢eského déjepisectvi,®> v nasem
pripadé aplikovanou na teatrologickou problematiku.

Ackoliv analyzuji reflexi udalosti 20., nikoliv tedy 19. stoleti, jak to ¢inil
Hayden White, domnivam se, Ze je tento postup alespor ¢aste¢né pro rozbor
této problematiky prinosny. V tomto smyslu zkoumam ve srovnani s jinymi
texty zdsadni odli$nosti narativu, naptiklad kdyz Wasserbauer konceptua-
lizuje svij pristup k inscenovani Smetanova Dalibora, v ném?z jsou velmi pa-
trné ndzory a formulace Zderika Nejedlého a jeho ,,mytologizace” Smetany
jako hudebniho skladatele;*® nebo v pripadé Wasserbauerovych inscenaci

32 Konceptudlni metafore se ostatné, byt fid¢eji, fikd i ,pojmova“ metafora.

33 Srov. (Horsky - Sima 2014: 18).

34 Vice viz (White 1973), (White 1978), (White 2010), (White 2011).

35 Viz zejména (Repa 2006) a (Macura 1998).

36 Vzorce a strategie v pozadi historiografického narativu, které vytvareji ¢tenafiv citovy vztah
k danému vykladu déjin, reflektoval neddvno ve své studii vénované dekonstrukci Nejedlého
pojeti Smetany jako velkého ¢eského skladatele Milo§ Zapletal (2015).
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sovétskych oper, kdy jeho reflexe vlastni inspirace Stanislavskym vstupovala
do dobového narativu; a samoztejmé imaginativni modely a strategie ideo-
logie vykladu déjinnych udalosti, jeZ staly za pozdéjsimi konceptualizacemi
Wasserbauerova dila. Divadelni udélosti, o nichZ se zmiriuji, samoztejmé
nahlizim i v politickych kontextech, do nichZ vstupovaly a vstupuji3”

Téma ,tvorba MiloSe Wasserbauera v padesitych a Sedesatych letech
20. stolet{“ tedy neopoustim. Na jeho ptrikladu nahliZim na operniho reZiséra
jako na proménlivy koncept, tvoreny komplexem dilé¢ich konceptl. Zabyvam
se otazkou, jak je tvoten v kritikach, v textech programd, ve vlastnich prohla-
Senich reziséra, pripadné v ramci ordlnf historie; v materidlech z inscenaci,
které se ndm zachovaly. Snazim se sledovat, jak byl reZisér konceptualizovan
jako umeélecka, spolecenska a politick4 osobnost.

37 Volné navazuji zejména na pojeti Thomase Postlewaita a jeho ,,mnohonasobné perspektivy* pfi
konceptualizaci udélosti v politickém kontextu; na jeho odmitdni moZnosti zkoumat politicky
kontext minulych udélosti z neutrdlni perspektivy a na nutnost zdraznit politicky aspekt ba-
d4ni (Postlewait 2015).
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2. ZIVOT MILOSE WASSERBAUERA

2.1 BADATELSKY VYBER ZPRAV/INFORMACI O ZIVOTE
A DILE MILOSE WASSERBAUERA*

Milo§ Wasserbauer se narodil 14. ¢ervna 1907 ve Svatoslavi nedaleko Tisnova.
Vystudoval 1. éeské statni redlné gymnézium v Brné (maturoval v roce 1925).
V roce 1932 absolvoval prirodovédeckou fakultu Masarykovy univerzity,
kde byl posluchac¢em prednasek z geologie, biologie, zoologie, antropologie,
geografie aj. V roce 1933 obh4jil na prirodovédecké fakulté diserta¢ni pra-
ci.# Po studiich a po vojenské sluzbé (1934-36)# se vénoval filmu. Nejd¥ive
na amatérské urovni, kdy# spolupracoval (zdarma) na filmech Vladislava
Vanéury a Vladimira Ulehly.# Pozdé&ji, v letech 1937-38, byl zaméstnén
v Brné jako kameraman a rezisér firmy Legiafilm, kde natacel predevsim
reklamni a dokumentarni filmy (Sibi¢kova - Matlova 2018). Dne 21. Ginora
1942 se oZenil s operni pévkyni, pedagozkou a muzikoloZzkou Vérou Strel-
covou, rozenou Zachovou,* jeZ s Wasserbauerem pozdéji spolupracovala
na inscenacich napriklad jako prekladatelka.+

Ve Statnim (d¥ive rovnéZ i Zemském, nyni Ndrodnim) divadle v Brné
tvoril ve tfech raznych obdobich,* k nim?z lze pripocitat jesté dalsi brnénské

38 Neni-li uvedeno jinak, vychazim v této kapitole, jejimZ zdmérem je podat stru¢ny Zivotopis Mi-
lose Wasserbauera, z Gtednich dokumenttl, z vécnych idaji v oficidlni a pracovni koresponden-
ci. Dokumenty jsou uloZeny v pozistalosti Milo§e Wasserbauera v oddéleni déjin divadla MZM
v kartonech 278 a 280. Nejsou signovany. Cerpam také z faktografickjch vrstev novinovych
¢lanki, zejména nekrologt.

39 Dochované absolutorium (karton 278) nepoddvd informaci o studovaném oboru, aviak je
k nému priloZen index se soupisem prednések, které Wasserbauer absolvoval béhem ¢trnécti
semestru studia.

40 Viz dekret ze 4. éervence 1933 uloZeny v poztstalosti v MZM (karton 278).

41 Od1.1.1937 ho Ministerstvo narodni obrany jmenovalo podporuéikem v zaloze. Viz pozustalost
M. Wasserbauera v MZM (karton 278).

42 Slo pravdépodobné o filmy Pred maturitou a Mizejici svét. Na tuto informaci mé upozornily autor-
ky hesla ,Milos Wasserbauer v Internetové encyklopedii déjin Brna (Sibi¢kova - Matlova 2018).
V ptipadé Mizejictho svéta se Wasserbauer podilel na reZii, aviak zda (a jak) spolupracoval na
Vanéurové filmu, se mi nepodatilo ovéfit.

43 Viz pracovni kni¥ka v poz@stalosti M. Wasserbauera ulo¥end v MZM (karton 278).

44 Pracovni kni¥ka uloZen4 v poziistalosti v MZM (karton 278).

45 Prelozila napfiklad Handlova Julia Caesara pro inscenaci v roce 1966.

46 K etapizaci Wasserbauerovy brnénské tvorby viz (Janackova 1984).



2. ZIVOT MILOSE WASSERBAUERA

pusobeni, které se odehravalo za nestandardnich podminek véalky. Poprvé
pracoval v (Zemském) divadle v Brné jiZ pfed druhou svétovou vélkou: od
roku 1937 a nasledného angazma od sezdény 1939/40 az do zavreni divadla
za okupace. Za valky, v letech 1943-44,% byl rezisérem Ceského lidového di-
vadla (jeden z nazv(i NBD). V letech 1944-46 reZiroval v Ostravé, kde se stal
k prvnimu zar{ 1945 $éfem ¢inohry.4® Po pisobeni v Ndrodnim divadle morav-
skoslezském# nésledovalo dalsi obdobi jeho tvorby v Brné, které uz spadalo
pod instituci Statniho divadla,® kde byl zaméstnan v letech 1946-53. Poté,
k1. z4r{ 1953, dostal angazm4d v Narodnim divadle v Bratislavé, kde setrval az
do roku 1960. A¢koliv reZiroval v Bratislavé jesté v prvni poloviné Sedesatych
let, v letech 1960 az do smrti v roce 1970 jiz bylo jeho domovskou scénou opét
Statni divadlo.

Wasserbauertv brnénsky rezijni debut se odehral v sezéné 1937/38
premiérou inscenace Mignon Ambroise Thomase (20. kvétna 1938 v Divadle
Na hradb4ch). V sezéné premiéry zastdval funkci feditele divadla Vaclav Ji¥i-
kovsky. V ¢ele opery stal dirigent Milan Sachs a misto $éfreziséra opery tehdy
patfilo Rudolfu Walterovi. Wasserbauer vstupoval do uméleckého prostredi,
v némz byla stéle patrna tviréi stopa zhruba o generaci starstho Oty Zitka
(nar. 1892), ktery odeSel z brnénského divadla na za¢4tku t¥icatych let a vra-
til se aZ po druhé svétové valce. Zitkv jen o néco mladsi vrstevnik Rudolf
Walter (nar. 1894) tehdy jesté v Brné& plisobil. Wasserbauer debutoval vedle
dal3{ vyrazné osobnosti brn&nské opern (i ¢éinoherni) reZie - Branka Gavelly
(1885-1962). Plsobili zde tehdy dirigenti Antonin Balatka, Quido Arnoldi
a Vilibald Scheiber.

V letech 1938-41 Wasserbauer reZiroval v Brné pravidelné. V prvni sezéné
jeho taméjsi tvorby mu byla svéfena jedna inscenace, v sezéné druhé insceno-
val jiz tri tituly. V sez6né 1939/40 se ujal poloviny novych inscenaci: reziroval
sedm ze ¢trnécti opernich tituld, ackoliv dva z nich, Leoncavallovi Komedianti
a Mascagniho Sedldk kavalir, byly provedeny v jeden ve&er (prem. 10. ¥jna
1939). Z celkem t¥in4cti premiérovych opernich inscenaci sezény 1940/41 se
Wasserbauer ujal celkem deseti, zbylé tfi rezirovali Karel Jernek nebo Anto-
nin Balatka. Wasserbauer je v této sezéné dokonce podepsan i pod jednim
baletnim titulem - Cajkovského Labutim jezerem (prem. 10. ¢ervna1941).
Za valky v ramci ¢innosti Ceského lidového divadla v Brné, kterou datujeme

47 15.3.1943 - 15. 8.1944 - viz pracovni knizka v pozlstalosti M. Wasserbauera v MZM (karton 278).

48 Dle jeho pracovni knizky byl néjakou dobu, od 1. 9. 1944 nejméné do dubna 1945, sou¢asné za-
méstnan v tinovské tovarné na vyrobu bezpe¢nostnich zdmku , Karel Mudroch®. Viz pracovni
knizka v poztstalosti M. Wasserbauera v MZM (karton 278). To zfejmé souviselo s uzavienim
divadel.

49 Cely nézev znél tehdy ,Narodni divadlo moravskoslezské v Moravské Ostravé".

50 Presnéji feCeno, Wasserbauer se v roce 1946 vracel jesté do Zemského divadla, ndzev Statni di-
vadlo neslo a% od sezény 1947/48 - srov. (Dufkové 1974b: 148).
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od bfezna 1943 do srpna 1944, v divadle na postu reziséra spolupiisobil s Vac-
lavem Kaslikem (od 1. 5.1943) 5*

Na konci valky a kratce po ni, v letech 1944-46, ptisobil v angazma Narod-
niho divadla moravskoslezského** v Ostravé, kde vytvoril pres deset insce-
naci, v¢etné ¢inohernich.?® V letech 1945-46 dokonce zastdval post $éfa ¢ino-
hry34 V Ostravé za valky kromé jinych autortt némeckojazy¢né provenience
(napt. Mozart) reZiroval svou vitbec jedinou inscenaci Wagnerova hudebniho
dramatu - Tannhdusera (prem. 12. prosince 1943).

V letech 1942-46 tvoril jak v Ostravé, tak v Brné. V sezéné 1945/46, kdy
brnénské divadlo pisobilo pod hlavi¢kou , Narodni divadlo v Brné“ a kdy post
$éfa opery zastdval Antonin Balatka, Wasserbauer nepattil mezi kmenové
reziséry opery. V Almanachu Stdtniho divadla jsou jmenovani pouze Oskar
Linhart a opét Ota Zitek (Dufkova 1974b: 143). V dobé, kdy byl angaZovén v Os-
travé, vSak vytvoril pro Brno pét inscenaci. V roce 1944 to byly dvé Smetanovy
opery: Prodand nevésta (prem. 1. bfezna 1944) a Dalibor (prem. 5. dubna 1944);
v roce 1945 pak opét inscenoval Prodanou nevéstu (prem. 25. kvétna 1944).
V sez6né 1945/46 uvedl jednu operni a jednu ¢inohernf inscenaci: Pergolesiho
Sluzku panf (prem. 12. kvétna 1946) a Moliérova Ztresténce (prem. 10. dubna
1946).

Po svém névratu z Ostravy tvoril Wasserbauer od roku 1946% az do zacat-
ku padesétych let v Brné témér nepretrzité.s® Od sezény 1946/47 se opét stal,
vedle Oskara Linharta a Oty Zitka a stale za plisobeni Antonina Balatky coby
$éfa opery, reZisérem opery brnénského divadla, které neslo v té dobé nazev
»Zemské narodni divadlo v Brné“. Od sezény 1949/50 je uméleckym $éfem
opery dalsi vyrazna osobnost - Zdenék Chalabala.

51 Kaglik vroce1943 re¥iroval a dirigoval Dvotédkovu Rusalku (prem. 8. ¢ervna1943). V sez6né1943/44
¢innosti Ceského lidového divadla v Brné jsou rovné? mezi reZiséry uvedeni M. Wasserbauer
a V. Kaslik. Ten se na za¢4tku roku 1944 opét ujal reZie i taktovky pti inscenaci Mozartova Dona
Juana (prem. 25. ledna 1944), (Dufkové 1974b).

52V dobé Wasserbauerova piisobeni divadlo neslo nizev Ceské divadlo moravskoostravské a od
roku 1945 Zemské divadlo v Moravské Ostravé.

53  Ifigenii na Tauridé Johanna Wolfganga Goetha reZiroval v roce 1944 (prem. 16. 6.), o rok pozdé&ji
Shakespearovo Mnoho povyku pro nic (prem. 16. 12.), na ném¥ s nim spolupracoval vytvarnik Zde-
nék Rossmann.

54 ,Historie Narodniho divadla moravskoslezského v datech”. Dostupné z http://www.ndm.cz
/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-datech.html. Cit. 6. 12. 2017.
Dle jeho pracovni knizky (MZM, karton 278) nastoupil na post $éfa ¢inohry k 1. kvétnu 1945.

55 AngaZovan byl jako reZisér opery Narodniho divadla 16. 8. 1946 - viz pracovni knizka v pozista-
losti M. Wasserbauera v MZM (karton 278).

56 Vté dobé& hostoval v jinych divadlech pouze ojedinéle. V soupisu jeho inscenaci (uloZeném v re-
%isérové poziistalosti v odd. d&jin divadla MZM) najdeme z4dznam o inscenaci Mozartovy Figaro-
vy svatby v Méstském divadle v Plzni (prem. 17. 1. 1948), jejiZ dokumentace je uloZena v taméjgim
archivu.
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VVev

Od sezény 1953/54 do sezdny 1960/617 se tézisteé jeho rezijni tvorby prenes-
lo do Bratislavy. Na scéné Slovenského narodniho divadla vytvoril dvacet in-
scenaci.’® Prvni z nich, Psohlavci Karla Kovatovice, méla premiéru 21. listopa-
du 1953 a posledni, Hindemithav Cardillac, 19. prosince 1964. V letech 1953-60
reziroval Wasserbauer v SND zpravidla dva tituly ro¢né ¢i vice. Inscenoval
jednak dila starsi - Mozarta, Verdiho, Bizeta; jednak dila spadajici dobou vzni-
ku do 20. stoleti a primo do jeho soucasnosti. Za dvé specifické dramaturgické
linie jeho bratislavského tviir¢iho obdobi lze povaZovat inscenovani oper Le-
oSe Janacka, k némuz mél byt na zékladé svého drivéjsitho pisobeni v Brné
obzvlasté kvalifikovan, a viibec prvni uvedeni tehdy novych slovenskych oper
Jana Cikkera a Eugena Suchoné. V roce 1961 vytvoril pro slovenskou scénu
pouze jednu inscenaci a od té doby aZ do jeho posledni reZie pro SND v roce
1964, zminéného Cardillaca, se uz nové inscenace v jeho rezii na repertodru
bratislavského divadla neobjevila. Ackoliv tedy jesté v roce 1960 reziroval
v Bratislavé pfedeviim z dramaturgického hlediska zdsadni tituly (Suchotio-
va Svitopluka), od roku 1958 se stale ast&ji vracel rezirovat do Brna, k ¢emu?
v tomto obdobi za¢inaly pribyvat jeho aktivity v Opernim studiu JAMU.

V Brné se na konci padesatych let a v pribéhu let Sedesatych sice opét
vénoval klasickému repertodru (Mozart, Rossini, Verdi, atd.), uvedl dokon-
ce Hindelova Julia Caesara (1966) & Myslivetkova Tamerldna (1967),% avsak
nejvice se zaméroval na operni tvorbu 20. stoleti. ReZiroval dila Sergeje
Prokofjeva, Dmitrije Sostakovice, Arnolda Schénberga, Arthura Honeggera.
V oblasti ¢eské operni tvorby se soustredil predev$im na LeoSe Janacka. Jeho
posledni inscenaci vitbec byla Fibichova Sdrka na jate roku 1970 (prem. 28.
dubna 1970). Zemtel 17. srpna na své chaté v Tisnové. Mél tehdy rozpracovéno
nové nastudovani Burianovy Marysi.®°

Od konce padesatych let az do své smrti se Wasserbauer intenzivné véno-
val také ¢innosti v Opernim studiu JAMU, pozdéji pfejmenovaném napt. i na
Komorni operu MiloSe Wasserbauera.® Tato scéna péstovala komorni operni
tvorbu. Do zna¢né miry byla pojiména jako experimentalni platforma a jejim
dal$im zdmérem bylo vychovavani mladych opernich umélcti, zejména tedy
pévcl-hercd. S tim ztejmé souvisela i specifi¢nost vyraznéjsi dramaturgické
linie belcantové opery (Rossini, Donizetti), dila Mozarta ¢ Héndela atd. Pe-

57 BohuZel se nepodafilo zjistit, zda byl v sezéné 1960/61 jesté v SND ve stdlém angazmd, nicméné
bylo tomu tak alespon do sezény 1959/60. Navic od roku 1958 se stale ¢astéji vracel rezirovat
do Brna, k ¢emuz v tomto obdobi za¢inaly pfibyvat jeho aktivity v Opernim studiu JAMU.

58 Posledni, dvacitou inscenaci pro SND, Hindemithova Cardillaca, vytvotil aZ v roce 1964 (prem.
19. 12.), tj. s bratislavskym divadlem spolupracoval celkem jedenéct let.

59 Slo o doposud jedinou inscenaci tohoto titulu v historii Norodntho divadla v Brné viibec.

60 Premiéra Marysi se v tom roce konala - 25. 9., avSak jiZ v reZii Milana Paska.

61 Studio je v provozu od roku 1957 dodnes. Neslo riizné ndzvy: Operni studio JAMU (1957-70), Ko-
morni opera Milose Wasserbauera (1967-94), Komorni opera JAMU (1994 a% doposud) (Herman
2000: 214-215).
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